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Notenpapiere von Mozart, Schenk und Beethoven

Midori Takeishi

Einleitung

Philologische Untersuchung musikalischer Quellen heiB3t, z.B. Papiersorten (Wasserzei-
chen) und Zusammensetzung der Doppelbégen oder Schriftziige eines Autographs zu
untersuchen, oder die Uberlieferungslinie zu untersuchen, welche Handschrift von welcher
Vorlage abgeschrieben wurde. Diese Gesichtspunkte sind heute bei der Herausgahe einer
Urtextedition besonders hoch geschitzt, weil sie fiir Authentizitdts- oder Entstehungs-
Fragen der Werke objektive Anhaltspunkte bieten kénnen.

Wasserzeichenforschung von Musikquellen wurde aber in erster Linie fiir einzelne
Komponisten einzeln versucht!, da die Identifikation von Wasserzeichen unter ver-
schiedenen Komponisten nicht dringend nétig war, und zumal weil die Beschreibung und
Identifikation von Wasserzeichen auf ganz verschiedene Weise von Fall zu Fall gemacht
wurde. Notenpapiere jedoch wurden in der zweiten H#lfte des 18. Jahrhunderts in grof3en
Stzdten allgemein verkauft, und darum ist es leicht moglich, dal mehrere zeitgendossische
Komponisten in einem Kreis dieselbe Art von Papieren verwendeten. Wenn die Wasserzei-
chen bei verschiedenen Komponisten einmal identifiziert werden, konnen die Kenntnisse
von Wasserzeichen und Papieren bei mehreren zeitgendssischen Komponisten mit Nutzen
angewandt werden.

Solch eine Beschreibungsweise von Wasserzeichen hat Alan Tyson entwickelt (Tyson
1975 : 332-334; Tyson 1992 : VII-IX), wobei in originaler Gro3e wiedergegebene Wasser-
zeichen ganz einfach mit anderen verglichen und identifiziert werden konnen. Auf diese
Weise wurden Wasserzeichen bei Mozart (Tyson 1992) und Beethoven (Johnson 1980)
untersucht, wobei der Zusammenhang zwischen Papieren und Entstehungszeit der darauf
geschriebenen Werke in Betracht gezogen wurde. In dieser Abhandlung versucht die
Verfasserin das Untersuchungsergebnis? iiber Johann Baptist Schenks Autographe in

Verbindung mit den Ergebnissen der Wasserzeichenforschung von Mozart und Beethoven

(25)



zu bringen, um die Situation der Notenpapiere in den 1780er und 1790er Jahren in Wien

klarer zu machen.

1. Zusammenfassung der Untersuchung von Tyson und Johnson.

(1) Notenpapiere von Mozart

Tyson untersuchte iiber 10000 Blitter von N otenpapier, die Wolfgang Amadeus Mozart
(1756-1791) zwischen 1761 und 1791 verwendete, wobei 107 Arten von Wasserzeichen
identifiziert wurden (Tyson 1992). Darunter wurden 6447 Blitter, 55 Arten von Wasserzei-
chen (Wasserzeichen 1-55) zwischen 1761 und 1781, d.h. vor Mozarts Umzug nach Wien
verwendet, wahrend 3871 Blitter, 52 Arten von Wasserzeichen (Wasserzeichen 56-107)
zwischen 1781 und 1791, also in seinen Wiener Jahren verwendet wurden. Meistens sind die
Papiere im Querformat der GréBe von 220-250mm mal 300-330mm : Das ist ein Quadrant
von urspriinglich geschopften GroBen. Einige Papiere, die Mozart auerhalb Wiens bekam,
sind in Klein-Querformat (164-170mm mal 220-225mm) oder Hochformat (Tyson 1992 :
IX). In den Salzburger Jahren verwendete Mozart meistens 10zeilig maschinell rastrierte
Papiere, wihrend er in den Wiener Jahren ab 1781 fast ausschlieBlich 12zeilig maschinell
rastrierte Papiere verwendete (Tyson 1984; Tyson 1992: XI). Papiere mit demselben
Wasserzeichen und System-Zahl kénnen mit Hilfe der Rastrologie noch genauer unter-
schieden werden, d.h. durch Abmessen des Abstands zwischen der oberen Linie des obersten
Systems und der unteren Linie des untersten Systems (fotal span, =TS) in Millimetern.
Sehr oft wird sich herausstellen, da3 Mozart Papiere mit solch differierenden Abmes-
sungen zu jeweils verschiedenen Zeiten verwendete, weshalb die Rastrologie auch Hinweise

auf die Entstehungszeit geben kann (Tyson 1992: X).

(2) Notenpapiere von Beethoven zwischen 1792 und 1798

Douglas Porter Johnson untersuchte 652 Blitter mit 22 Arten von Wasserzeichen, die
Ludwig van Beethoven (1770-1827) zwischen 1792 und 1798 in Wien bekam. Davon hat
Beethoven 384 Blitter (Vienna Papers I-A bis I-M : 13 Arten von Wasserzeichen) vor der
Reise nach Prag und Berlin 1796 erhalten, wihrend er 268 Blitter ( Vienna Papers 111-A bis
III-I: 9 Arten von Wasserzeichen) nach der Reise bekam?. Alle seine Notenpapiere sind in
Querformat in derselben GroBe wie bei Mozart. Bei Vienna Papers 1 vor 1796 (ausgenom-
men Vienna Paper 1-B) sind alle 12- oder 16zeilig maschinell rastriert, wihrend bei
Vienna Papers 11l nach 1796 (ausgenommen Vienna Paper 111-G, 18zeilig) alle 10-, 12- oder

16zeilig maschinell rastriert sind. Wie bei Mozart deutet der Unterschied der Rastrologie
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unter Umstinden auf einen Unterschied der Entstehungszeit (Johnson 1980 : 117-119).

2. Notenpapiere von Schenk

Die Verfasserin untersuchte 3489 autographe Bldtter mit 46 Arten von Wasserzeichen,
die Johann Baptist Schenk (1753-1836) zwiéchen 1778 und 1802 in Wien beschrieb. Mit
Ausnahme des Autographs seines ersten Singspiels Der Schatzgriber in Hochformat sind
alle anderen Autographe in Querformat wie bei Mozart und Beethoven. Die Papiersorte
ynderten sich im Laufe der Zeit. Meistens verwendete Schenk 12zeilig maschinell rastrierte
Papiere, 1778 bis 1779, und 1784 bis 1802. 16zeilig maschinell rastrierte Papiere dagegen
wurden einmal 1780, und danach 1786 bis 1802 verwendet. 10zeilig maschinell rastrierte

Papiere wurden einmal 1784, und danach 1795 bis 1802 verwendet (Takeishi 1993 : 84-85).

3. Kontakt zwischen Mozart, Beethoven und Schenk in ihrer Biogra-
phie und Moglichkeit des Austausches ihrer Notenpapiere

In Mozarts Biographie gibt es kein Dokument, das eine personliche Beziehung zu Schenk
andeutet. In Schenks Biographie sind jedoch zwei Dokumente iiberliefert, die sich auf
Mozart beziehen. Das erste ist Schenks Autobiographie, worin ohne Zeitangabe das folgen-
de geschrieben ist: ,Wohlwollend gestattete mir der heitere Mozart den Eintritt in sein
Haus.“ (Schenk 1830N : 80) Das zweite ist eine Beschreibung der Urauffiihrung der
Zauberflote in Erinnerungen des Dramatikers Eduard von Bauernfeld (1802-1890), der in
Schenks letzten Lebensjahren sein Klavierschiiler war : ,Schenk wohnte der ersten Auffiih-
rung der Zauberflote (im Jahre 1791) im Orchester bey. Er ist trunken von der neuen Welt,
die sich im ersten Act erschlieBt. Der zweyte Act beginnt. Die wenigen Takte der Zwischen-
musik greifen mit Allgewalt in die Brust des Zuhorers; er fithlt sein ganzes Innere
erschiittert, die Thrinen brechen ihm hervor, er ergreift halb unbewuBt die Hand des
dirigierenden Mozart, der ihm freundlich zulichelt.” (Bauernfeld 1837 : 44) Es gibt jedoch
keinen weiteren Nachweis fiir diese zwei Beschreibungen, so daB sie als Tatsache nicht
feststellbar sind. Sonst gibt es keinen Beweis dafiir, daB Mozart und Schenk sich oft
getroffen oder einander geschrieben hétten. Daraus ist zu schlieBen, daB es kaum eine
Mobglichkeit gibt, daB Mozart und Schenk dasselbe Notenpapier gemeinsam verwendeten
oder Notenpapiere austauschten, wihrend sie beide zwischen 1781 und 1791 in Wien als
Komponisten tidtig waren.

Andererseits war Schenk fiir kurze Zeit Kontrapunkt-Lehrer von Beethoven. Nach der

Ankunft Beethovens in Wien im November 1792* wurde ihm Schenk durch Josef Gelinek
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(1758-1825)° vorgestellt® (Schenk 1830N : 80). Damals war Beethoven Schiiler von Joseph
Haydn (1732-1809), aber nicht damit zufrieden, da er bei dem mit der Vorbereitung fiir die
Reise nach London sehr beschiiftigten Meister keinen groBen Fortschritt machen konnte
(Schenk 1830N: 80). Auf Bitte von Gelinek war Schenk zwar damit einverstanden,
Beethoven beim Kontrapunktstudium zu helfen, aber mit der Bedingung, diese Beziehung
zu verheimlichen und alle von Schenk korrigierten Noten noch einmal ins reine zu
schreiben um sie Haydn zu zeigen (Schenk 1830N : 80-82). Ende Mai 1793 fuhr Beethoven
plotzlich nach Eisenstadt ab, nachdem er Schenk einmal iiber den Plan erz#hlt hatte, mit
Haydn dorthin zu fahren. Und so wurde ganz plstzlich die Beziehung zwischen Beethoven
und Schenk aufgelost (Schenk 1830N: 82)7. Nach Haydns Abreise nach London am 19.
Januar 1794 ging Beethoven bei Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809) in die
Kompositionslehre (Kerman, Tyson 1980: 358). Daraus ist zu schlieBen, daB Schenk
zwischen Ende 1792/Anfang 1793 und Ende Mai 1793 Beethoven lehrte, und in diesem

Zeitraum gab es die Moglichkeit, daB beide dasselbe Papier verwendeten.

4. Die Beziehung der Papiere von Mozart, Beethoven und Schenk
(s. Tabelle)

Im Vergleich mit den Wasserzeichen-Reproduktionen in Tyson 1992 und Johnson 1980
wurde ein Teil der Wasserzeichen bei Schenks Autographen mit denen von Mozart und

Beethoven identifiziert. Identifiziert wurden aber nur Wasserzeichen; die Rastrologie
(TS) ist dabei kaum identisch®.

(1) Die Beziehung der Papiere von Mozart und Schenk

Unter Mozarts Papieren sind 21 Arten (Wasserzeichen 29, 34, 36, 41, 55, 56, 61, 62, 66, 67,
72, 80, 81, 82, 83, 91, 95, 96, 100, 102 und 103 bei Tyson 1992) auch in Schenks Autographen
zu finden. Die ersten vier Arten von Papieren (Wasserzeichen 29, 34, 36 und 41 bei Tyson
1992) bekam Mozart in Salzburg und verwendete sie ausschlieBlich zwischen 1772 und
1776, danach nicht mehr. Dieselben vier Arten von Papieren verwendete Schenk in seinen
ersten drei Jahren (1778-1780) in Wien. Beiden Komponisten verwendeten diese vier Arten
Papiere vor 1781.

Die anderen 17 Arten von Papieren (Wasserzeichen 55, 56, 61, 62, 66, 67, 72, 80, 81, 82, 83,
91, 95, 96, 100, 102 uﬁd 103 bei Tyson 1992) bekamen Mozart und Schenk einzeln in Wien.
In den Wiener Jahren bekam Mozart auBerdem 35 Arten vom Papieren : Die mit denen von
Schenk {ibereinstimmenden Notenpapiere sind 17 Arten unter insgesamt 52 Arten (33%),

und 2389 Blétter unter insgesamt 3871 Blittern (629). Andererseits verwendete Schenk
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Tabelle.Ubereinstimmende Wasserzeichen der Autographe von Mozart, Schenk und Beethoven
und ihre Jahresangaben
M=Mozarts Autograph; S=Schenks Autograph; B=Beethovens Autograph

_g? Tlgg‘é“ 29 34 36 41%56 66 62 55 61 67 72 80 81 82 95 100 91 102 96 103 83
% | Takeishi | 25 AZ A/ CsS CS
S| “qo0s |GF / PS /i HFGF (S GA PS / GFGFAV / MARGAVGF  GFMA
& 6 C2 2 CLIW4WL 1 3 CT11FL 1 C61A21C45Al2 5 W2A32
= | Johnson IL M Hé IM 16 1
1772 |M
1773 |M
1774 |[M M
177 MMM
1776 MMM
1777
1778 S
1779 SSSSM
1780 SS S
1781 M M M
1782 M M M
1783 MMM
1784 M M M MSMSMSMS S
g | 1785 MM M M M
g,] 1786 MMSM MSS SMSS S
g | 1787 MMSMM MSMS MS S
% 1788 M SMM M MS MS
- 1789 M M SMSM S
1790 M SMMM MS
1791 M M MSMSMMSM M M
1792 S s
1793
1794 B B
1795 B B SBSS , S BS
1796 BS S
1797 B
1798 B BS
1799
1800
1801 B B B
1802 B B B
%}éﬁzngabe SSMMMMMMMMMM MBMSMSMSMSM M
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zwischen 1781 und 1802 insgesamt 2979 Blitter von 42 Arten von Wasserzeichen, worin die
mit denen von Mozart {ibereinstimmenden Notenpapiere 1704 Blitter (57%) von 17 Arten
von Wasserzeichen (409) sind.

Mozart und Schenk bekamen dieselben Papierarten entweder in demselben Jahr (z.B.
Wasserzeichen 67, 72, 82, 91 und 96) oder wenn es Zeitabstinde gibt, lingstens innerhalb
von sechs Jahren (z.B. Wasserzeichen 66). Der Zeitraum, wo ein Komponist eine Art
Notenpapier bekommt und verbraucht (oder nicht mehr verwendet), kann vorliufig als
langstens zehn Jahre angenommen werden (z.B. Wasserzeichen 66 und 55 bei Mozart ;
Wasserzeichen GF1, GFA2 und AV1 bei Schenk). Obwohl es zwischen Mozart und Schenk
keinen engen personlichen Kontakt gab, zeigen die Verwendungszeitriume derselben

Papiersorten bei beiden Komponisten eine klare Korrelation.

(2) Die Beziehung der Papiere von Beethoven und den anderen zwei Komponisten

Unter Beethovens Papieren sind sechs Arten (Vienna Papers 1-G, 1-], I-L, I-M, III-B und
III-F) auch in Mozarts und Schenks Autographen zu finden. Diese sechs Arten von
Papieren konnen nach der Verwendungssituation der drei Komponisten in folgende drei
Gruppen unterteilt werden.

Die erste Gruppe enthdlt Vienna Papers I-G und III-F, die Beethoven nach 1794 bekam.
Damals hatte Beethoven wahrscheinlich keinen alltiglichen Kontakt mit Schenk mehr :
Beide Komponisten waren in Wien unabhingig voneinander titig, aber bekamen und
verwendeten diese zwei Arten von Papieren fast gleichzeitig: Vienna Paper 1-G 1794 bis
1802 und Vienna Paper I1I-F 1798 bis 1802. Der schon 1791 verstorbene Mozart verwendete
diese zwei Arten von Papieren gar nicht.

Die zweite Gruppe enthilt Vienna Papers I-M und III-B, die Beethoven gleichfalls nach
1794 bekam. Diese Papiere aber hatte Schenk (und Mozart bei Vienna Paper I-M) schon
vor 9-10 Jahren, also 1786 bekommen. Schenk verwendete diese Papiere 10-11 Jahre lang,
so daB} er sie noch 1795/1796 gleichzeitig mit Beethoven verwendete. Wenn man den oben
angenommenen Zeitraum, wo ein Komponist eine Art Notenpapier bekommt und verbrau-
cht, als den Zeitraum betrachtet, wo diese Art von Notenpapier verkauft wird, ist es
logischerweise leicht méglich, daB Beethoven zehn Jahre spiter als Schenk dieselbe Art
Papier kaufte.

Die dritte Gruppe enthdlt Vienna Papers 1-J und I-L. Diese Arten von Papieren bekam
Beethoven 1794/95, d.h. 14 bis 16 Jahre spiter als Schenk und Mozart, die zwischen 1779

und 1782 diese Papiersorten bekamen. Im Zeitraum, wo Beethoven diese Arten von
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Papieren verwendete, d.h. 1794/95 und 1801/02, verwendete Schenk sie nicht mehr. Wenn
man annimmt, daB Beethoven diese Arten von Papieren ganz unabhéngig kaufte, dann
kann die obige Annahme hier nicht gelten, daB eine Art von Papier lidngstens zehn Jahre
verkauft wurde. Wenn man diese Annahme jedoch gelten 1:Bt, konnte Beethoven sie 14-16
Jahre spiter als Schenk gar nicht mehr kaufen : Eine Moglichkeit ist es, daB er sie 1792/

93 wihrend ihrer Unterrichtsbeziehung von Schenk bekam®.

(3) Chronologie der Rastrologie

Tyson weist darauf hin, daB Mozart in seiner Salzburger Zeit meistens 10zeilig ma-
schinell rastrierte Papiere verwendete, wihrend er in seiner Wiener Zeit fast ausschlieBlich
12zeilig maschinell rastrierte Papiere verwendete (Tyson 1984 ; Tyson 1992: XI). Schenk
verwendete in Wien hauptsichlich 12zeilig maschinell rastrierte Papiere. AuBerdem ver-
wendete er jedoch 1780 und nach 1786 16zeilig maschinell rastrierte Papiere, und 1784 und
nach 1795 10zeilig maschinell rastrierte Papiere. Das heilt, die Chronologie der Rastrologie
ist unterschiedlich bei Mozart und Schenk, obwohl beide Komponisten dieselben Arten von
Papieren verhiltnismi#Big hiufig verwendeten.

Bei Beethoven ist die Chronologie der Rastrologie mit Schenk darin {ibereinstimmend,
daB er zwischen 1792 und 1796 12zeilig und 16zeilig maschinell rastrierte Papiere, und erst

nach 1796 10zeilig maschinell rastrierte Papiere verwendete.

SchluBBfolgerung
1. Vier Arten von Mozarts Papieren in seiner Salzburger Zeit sind identisch mit denen, die
Schenk vor 1781 in Wien bekam.

Ca. 60% der Wiener Papiere von Mozart und Schenk sind identisch, obwohl diese zwei

&

personlich keinen engen Kontakt hatten.

3. Mozart und Schenk bekamen dieselben Papiere innerhalb von sechs Jahren. Sie verwen-
deten die gleichen Papiere lingstens zehn Jahre. Ihre Verwendungszeitrdume derselben
Papiere haben eine Korrelation.

4. Sechs Arten von Beethovens Papieren zwischen 1792 und 1798 sind identisch mit denen,
die Mozart oder Schenk verwendeten. Es gibt Fille, wo Beethovens Verwendungs-
zeitraum sehr nah oder ganz entfernt ist von Schenks Verwendungszeitraum derselben
Papiersorten. Fiir den letzten Fall gibt es zwei Moglichkeiten : daB dieselbe Papierart

mehr als zehn Jahre verkauft wurde, oder daB Beethoven eine schon ausverkaufte
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Papierart von seinem Lehrer Schenk bekam.

5. Auch bei Mozart und Schenk, die dieselben Arten von Papieren verhiltnismiBig hiufig

>

7.

verwendeten, ist die Chronologie der Rastrologie nicht identisch. Aus der Chronologie
der Rastrologie bei Schenk und Beethoven 148t sich schlieBen, da3 in Wien haupfsﬁch-
lich 12zeilig maschinell rastrierte Papiere, dann 16zeilig, und danach ca. 1795/96

10zeilig maschinell rastrierte Papiere verwendet wurden.

Anmerkungen

Vgl. Johnson 1980 ; Weiss, Kobayashi 1985 ; Tyson 1992.
Die Verfasserin ist der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (Herrn Dr. Otto Biba)
und der Musiksammlung der 8sterreichischen Nationalbibliothek fiir die Hilfe bei ihrer
Untersuchung 1987 und 1988 sehr dankbar.
Vienna Papers 11-A bis II-D (55 Blitter, 4 Arten von Wasserzeichen) sind trotz ihrer
Benennung nicht Wiener Papiere, sondern Papiere, die Beethoven wihrend seiner
Reise nach Prag und Berlin bekam (Johnson 1980 : 154-171).
In Schenks Autobiographie lesen wir, daB er Ende Juli 1792 Beethoven kennenlernte
(Schenk 1830N : 82), was aber nicht den Tatsachen entsprechen kann, weil Beethoven
erst im November 1792 in Wien ankam. Rosenfeld-Roemer ist der Meinung, daB
Schenk dabei die Jahreszahl um ein Jahr verwechselte, und er von Juli 1793 bis Mai
1794 Beethoven gelehrt habe (Rosenfeld-Roemer 1921: 14-21). Diese Annahme ist
jedoch hinsichtlich des Endes von Schenks Unterricht fragwiirdig. s. Anmerkung 7.
Tschechischer Komponist und Pianist. Er war t#tig ab den 1790er Jahren in Wien und
hatte personlichen Kontakt zu Mozart und Haydn (Postolka 1980 : 222-223).
Beethovens Biograph Anton Felix Schindler (1795-1864) berichtet, daB3 Beethoven auf
dem Riickweg von Haydns Unterricht Schenk kennengelernt hitte (Schindler 1860R :
71). Nach Schindler stammt diese Information von Schenk selbst (Schindler 1860R :
71), obwohl Schenk in seiner Autobiographie davon nichts berichtete. Eliot Forbes ist
der Meinung, da3 Schindler in seiner Beschreibung von Beethovens Biographie nicht
immer zuverldssig sei (Forbes 1980 : 652). Schindler teilt weiter eine Episode aus dem
Friihling 1824 mit, wo sich Beethoven und Schenk auf dem Graben in Wien zufillig
trafen und lange Zeit tiber ihre Erinnerungen miteinander sprachen (Schindler 1860R :
74-75). Auch diese Geschichte ist nur durch Schindler iiberliefert und es gibt keinen
Nachweis dafiir.

Da Haydn schon am 19. Januar 1794 Wien verlieB (Larsen 1980 : 344), war es unmdg-
(32)



lich, dal3 Beethoven Ende Mai 1794 mit Haydn nach Eisenstadt fuhr, auch wenn Schenk
Beethoven bis Mai 1794 gelehrt hitte, wie Rosenfeld-Roemer meint. Rosenfeld-Roemer
versucht diesen Widerspruch so zu erkliren, dal Haydn damals aus London Beethoven
schriftlich anwies, nach Eisenstadt zu fahren (Rosenfeld-Roemer 1921 : 16-20). Dafiir
gibt es jedoch keinen Nachweis. Andererseits ist ein Brief von Haydn tiberliefert, den
er im Juni 1793 aus Eisenstadt schrieb (Landon 1976 : 219-220), so daB3 es moglich war,
daBB Beethoven Ende Mai 1793 mit Haydn dorthin kam.

8. Es ist bemerkenswert, daB fotal span (TS) von Mozarts und Schenks Autographen
mit den Wasserzeichen 55, 61, 66, 82, 91 und 96 (Tyson 1992) einander gleicht. Um die
Rastrierung genau zu identifizieren, soll dazu der Abstand zwischen der oberen und der
unteren Linie eines Systems (single span) untersucht und verglichen werden. Johnson
meint, daf3 die Rastrologie auch bei den Papieren mit identischen Wasserzeichen in fast
allen Fillen anders sei (Johnson 1980 : 82). Wahrscheinlich wurde ein Biindel Papier
im Papiergeschdft auf einmal rastriert, und zwischen den Biindeln kann wegen der
Reinigung der Rastral ein kleiner Unterschied der Rastrologie entstehen (Johnson
1980 : 70-72). Moglicherweise besaBen die Komponisten selbst solche Rastrierma-
schinen, aber es gibt keine Hinweise dafiir (Tyson 1992: X).

9. Vienna Paper 1-A, das Beethoven 1793 hauptsichlich fiir Haydns Kontrapunktstudium
verwendete, konnte Beethoven von Haydn bekommen haben (Johnson 1980: 87).
Schenk, der Beethoven anwies, alle von ihm korrigierten Noten noch einmal ins reine
zu schreiben um sie Haydn zu zeigen, konnte ihm seine Notenpapiere angeboten haben.
In diesem Fall konnte wahrscheinlich Beethoven die Notenpapiere von Schenk Haydn
nicht zeigen. Bei Albrechtsberger jedoch war die Beziehung zu Schenk schon aufgelsst
und Beethoven konnte wahrscheinlich auch die Papiere von Schenk verwenden.
Vienna Paper 1-] wurde hauptsidchlich fiir Albrechtsbergers Studium verwendet"

(Johnson 1980 : 128-133).
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